JOHN CAGE - BUDOUCNOST HUDBY: KREDO"
VERIM, ZE POUZIVANI HLUKU

Kdekoli se nachazime, nejcastéji slySime hluk. Pokud mu nevénujeme pozornost, rusi nas.
Pokud se do né&j zaposlouchdme, zda se ndm fascinujici. Zvuk nékladniho automobilu pii
rychlosti padesat mil za hodinu. Atmosférické poruchy v radiu. Dést. Chceme tyto zvuky
zachytit a ovladat, avSak nikoli proto, abychom je pouzili jako zvukové efekty, ale jako
hudebni nastroje. Kazdé¢ filmové studio ma svij archiv ,,zvukovych efektl, zaznamenany na
filmovém pasu. Pomoci fonografu je dnes mozné meénit amplitudu a frekvenci libovolného
zvuku, obohatit ho rytmy v ramci nasi predstavivosti i mimo ni. Mame-li ¢tyfi fonografy,
muzeme slozit a predvést kvarteto pro vznétovy motor, vitr, tlukot srdce a zemétreseni.

PRI TVORBE HUDBY

Ma-li slovo ,,hudba‘“ zlstat posvatnym slovem, vyhrazenym pro nastroje 18. a 19. stoleti,
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BUDE POKRACOVAT A RUST, AZ DOSAHNEME HUDBY VYTVARENE POMOCI
ELEKTRICKYCH NASTROJU,

Vétsina vynalezcll elektrickych hudebnich néstrojii se pokousela napodobovat néstroje 18. a
19. stoleti, podobné jako prvni automobilovi designéti vychdzeli z kocarti. Novachord a
Solovox jsou piikladem snahy napodobit minulé misto vytvofeni nového. Kdyz Teremin
vynalezl nastroj se skute¢né novymi moznostmi, d€lali tereministé vSechno proto, aby znél
stejné jako néktery ze starych néstrojl, ptfidavali mu nechutné sladké vibrato a s namahou na
ném piedvadeéli mistrovskd dila minulosti. Ackoliv nastroj umoziuje vytvofit celou fadu
novych zvuki, které lze snadno docilit nastavenim regulatord, tereministé vystupuji jako
cenzofi, ktetfi posluchactim predkladaji takové zvuky, o nichz si mysli, Ze je posluchac¢i miluji.
Brani nam tak v novych zvukovych zkuSenostech.

Zvlastni vysadou elektrickych néstroji bude uplné ovladnuti harmonické struktury tond (na
rozdil od hluki) a zpiistupnéni téchto tona v libovolné frekvenci, amplitud€ a délce.

KTERE UMOZNI POUZIT VSECHNY POSLOUCHATELNE ZVUKY K HUDEBNIM
UCELUM. BUDE SE ZKOUMAT FOTOELEKTRINA, FILM A MECHANICKA MEDIA

Skladatel¢ dnes mohou délat hudbu piimo, aniz k tomu potfebuji interprety. Lze slySet
jakykoli dostatecné Casto opakovany motiv, ktery je zaznamenan na zvukovém pasu. Dv¢ sté
osmdesat kmitli za vtefinu na zvukovém pasu vytvoii jakysi zvuk, pfiCemz uryvek
z Beethovena, opakovany na zvukovém pasu padesatkrat za vtefinu, bude mit nejen jinou
vysku, nybrz i jinou kvalitu.

K SYNTETICKE PRODUKCI HUDBY. TAK JAKO SE V MINULOSTI VEDL SPOR
MEZI KONSONANCI A DISONANCI, POVEDE SE V BLiZKE BUDOUCNOSTI SPOR
MEZI HLUKEM A TAKZVANYMI HUDEBNIMI ZVUKY.

DNESN{ METODY PSANI HUDBY, ZEJMENA TY, KTERE PRACUJI S HARMONII A
JEJIM VZTAHEM KDILCIM STUPNUM ZVUKOVEHO POLE, NEBUDOU
SKLADATELI STACIT, NEBOT BUDE MIT K DISPOZICI CELE ZVUKOVE POLE.



Skladatel (organizator zvuku) bude postaven nejen pied celé zvukové pole, nybrz i celé
casové pole. Podobné jako pii pouzivani filmové techniky se stane jedno okénko filmového
pasu nebo zlomek vtefiny zdkladem asomiry. Pro skladatele piestanou existovat rytmy, jichz
nelze dosahnout.

BUDOU OBJEVENY NOVE METODY, MAJICI PEVNE VYMEZENY VZTAH KE
DVANACTITONOVEMU SYSTEMU SCHONBERGA,

Schonbergliv systém stanovi pro vSechny prvky ve skupiné stejnych prvkl jeho funkci ve
vztahu Kk této skupiné. (Harmonie stanovila pro kazdy jednotlivy prvek ve skupiné
skupiny.) Schonbergliv systém je tedy analogii spolecnosti, kterd klade diiraz na skupinu a
zaclenéni jedince do skupiny.

SOUCASNYM METODAM SKLADANI HUDBY PRO BICi NASTROIJE,

Hudba pro bici nastroje je sou€asnou ptechodnou fazi hudby ovlivnéné klavirem k budouci
hudbé vsech zvukil. Kazdy zvuk je pro skladatele hudby pro bici nastroje piijatelny: zkouma
akademicky zakazané ,,nehudebni pole zvuku, nakolik je fyzicky dosazitelné.

Zakladni metodou pfi psani hudby pro bici néstroje je rytmické struktura skladby. Jakmile
tyto metody vykrystalizuji do jedné nebo nékolika obecné uznavanych metod, budeme mit
prosttedky pro skupinovou improvizaci nepsané, ale kulturné vyznamné hudby. Ve
vychodnich kulturach a rovnéz v jazzu Kk tomu jiz doslo.

JAKOZ I JINYM METODAM, KTERE NEJSOU ZATiZENY KONCEPCI ZAKLADNIHO
TONU.

NASIM JEDINYM SPOJENIM S MINULOSTI BUDE FORMALNI[ ZAKLAD. VELKA
FORMA BUDOUCNOSTI VSAK NEBUDE, TAK JAKO TOMU BYLO V MINULOSTI,
JEDNOU FUGA A JINDY SONATA, NYBRZ BUDE PRIBUZNA OBEMA STEJNE,
JAKO JSOU SI PRIBUZNE I ONY NAVZAJEM:

Nez se tak stane, bude tfeba zakladat centra experimentalni hudby. V téchto centrech se
budou pouzivat nové materialy, oscilatory, gramofony, generatory, ptistroje k zesileni tichych
zvuku, fonografy atd. Skladatelé budou vyuzivat pii tvorbé hudby prostiedky 20. stoleti.
Predvadéni vysledkid. Organizace zvukt pro nehudebni Gcely (divadlo, tanec, rozhlas, film).

PODSTATOU ORGANIZACE NEBO SCHOPNOSTI MYSLET, KTERA JE CLOVEKU
VLASTNI.

" Tento text, ktery John Cage piednesl v Seattlu v roce 1938, byl poprvé pisemné zvefejnén az v roce 1958
Vv pruvodnim slové k nahravce George Avakiana ,,25 let Johna Cage* a pozdéji uveden jako prvni text ve sbirce
Silence®.



